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Лада ПРОКОПОВИЧ, 
канд. техн. наук, доцент

КУЛЬТУРНО-ИСТОРИЧЕСКИЕ мотивы 
В СОВРЕМЕННЫХ ЮВЕЛИРНЫХ КОНЦЕПЦИЯХ

Ювелирное искусство как один из наиболее ин
тенсивно развивающихся сегментов современного 
украинского арт-рынка всё чаще обращается к ис
токам как мировой, так и собственной культуры. Для 
многих художников и ювелирных фирм при созда
нии новых коллекций отправной точкой становится 
прошлое — история искусства и его бесконечные 
выражения в различных культурах. Но это прошлое 
должно гармонично вписываться в настоящее, то 
есть должно обладать способностью не только воз
рождения традиций, но и представления их с пози
ций современных тенденций на арт-рынке.

На III Международном конкурсе ювелирной 
моды, к примеру, конкурсная тема была сформули
рована так: «Концепция “Florindi” — это цветочная 
тема, очень радостная и красочная, в которой слива
ется влияние нескольких культур Востока, особенно 
Индии и Индонезии. Тема имеет несколько акцен
тов. Это может быть этническая романтика — сти
лизация с использованием индийских и индонезийс
ких мотивов. Второй акцент — случайность, в кото
ром художник может использовать необычные ва
риации цветов и оттенков. Затем — тибетская те
матика, где речь идёт о священных символах, рисун
ках тибетских монахов. И, наконец, четвертый акцент 
— различные символические украшения» [1, с.22].

В духе этой концепции весьма показательным 
является пример флорентийских ювелиров, в част
ности фирмы La Nouvelle Bague, обратившихся к 
восточной теме, опережая и предвосхищая моду на 
всё восточное, ещё в 2003 году. Основной концеп
цией их коллекции стал тогда лист [2, с.34]. Эта идея 
была позаимствована из мотивов «Пейсли» — узо
ров на пёстрых шалях, более известных как каше
мировые, так как она были созданы в Кашмире (Ин
дия). Этот мотив известен и под другими названия

ми: «турецкий боб», «индийский пальмовый лист», 
«персидский кипарис». На Руси же его прозвали 
«восточным огурцом».

Западный мир сразу же полюбил его до такой 
степени, что к концу XIX столетия женщины из ро
манов Флобера и Золя мечтали иметь шаль с таким 
узором. В «Воспитании чувств», например, Розанет- 
та жалуется на скупость своего любовника, кото
рый «посулил ей даже четвертую часть прибылей 
от пресловутой фарфоровой глины; никаких прибы
лей она и в глаза не видела, равно как и кашемиро
вой шали, которою он уж полгода морочит её» [3, 
с.449]. Впрочем, и мужчины в своих фантазиях ри
совали возлюбленных не иначе как в таких шалях. 
Фредерик «смотрел на выставленные в лавках ка
шемировые шали, кружева и подвески из драгоцен
ных камней, рисуя в своём воображении, как они 
драпируют её стан, украшают её корсаж, огнями 
сверкают в её чёрных волосах» [3, с.378].

В 1970 году шали «Пейсли» снова вошли в моду, 
но уже как нарушение традиций: представители 
«золотой молодежи» щеголяли в рубашках с таки
ми узорами (не застёгивая пуговиц и без галстуков), 
как волна новых денди с реформаторским духом.

П опулярность этого узора объясняется не 
только красотой, но и символикой. Название «ту
рецкий боб» говорит о том, что в форме этого 
узора видели не только лист, но и проросший боб, 
завязь, зародыш. Это гимн производящим силам 
природы. В Индии считают, что подобная форма
— один из символов движения, развития, энергии. 
Не случайно «огуречный» орнамент украшает и 
свадебный наряд индийской невесты, и мандалы
— модели Вселенной. В Иране изображ ение 
«огурца» означает пожелание счастья, благопо
лучия дому [4, с.68].
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И вот фирма La Nouvelle Bague решила перенес
ти эти мотивы с шалей и рубашек на ювелирные ук
рашения (рис. 1).

Рис. 1. Ювелирные изделия фирмы La Nouvelle Bague

Славянская культура обладает не менее привле
кательным символико-декоративным наследием, 
которое могло бы гармонично вписаться в любые 
современные тенденции и концепции. Это и бога
тейшая любовно-эротическая символика [5], и сим
волика, связанная с богатством, благосостоянием, 
здоровьем, успехом и прочими актуальными для 
любого времени ценностями. Например, у древних 
славян популярными были подвески или привески- 
амулеты, которые привешивались к поясу или брас
лету. Поскольку эти украшения выполняли роль 
амулетов, оберегов, то их символика соответство
вала определенным задачам: ключи и замки должны 
привлекать и надёжно сохранять богатство, ложки 
— материальный достаток в доме и т.д. (рис. 2).

Рис. 2. Древнеславянские 
привески-амулеты

Сейчас в моду активно 
входят такие «наборы» 
амулетов-символов, со
бранные на металлических 
цепочках или чёрных шёл
ковых шнурах (рис. 3). 
Символика этих украшений 
сродни не только славянс
кой, но и общечеловечес
кой, если учесть обилие фи
гурок, изображающих сол
нце, луну, сердечки и т.п. 
Если большинство этих 
символов вполне приемле
мы в их изначальной се
мантике, то ключи, вероят- 
но, всё же надо восприни

мать в современной интерпретации — как ключи к 
истине и, конечно же, к сердцу. Обилие ключей раз
ных конфигураций на одной цепочке (что-то вроде 
набора взломщика) позволяет надеяться, что нужный 
ключик будет подобран. Во всяком случае, архетип 
этот довольно устойчив, чем и объясняется популяр
ность подобных украшений.

Дизайн этих фигурок заметно отличается от их 
древнеславянских, древнеегипетских и античных 
прототипов. Прежде всего — утонченностью, лёг
костью, плавностью линий. Более широким являет
ся и диапазон применяемых материалов и техник: 
металлы желтые и белые, цветные эмали, инкруста
ция драгоценными камнями и др.

Рис. 3. Современные ювелирные изделия

Привнесение древнеславянской, украинской 
символики в современные ювелирные украшения 
стало лейтмотивом эскизов, разработанных студен
тами кафедры культурологии и искусствоведения 
гуманитарного факультета Одесского политехни
ческого университета в рамках курса «Основы 
предпринимательской деятельности в сфере арт- 
рынка». Например, идея гарнитура, предложенно
го Кирьязовой Юлией, основывается на сочетании 
двух образов — солнца и аиста (рис. 4).

Ещё со времен трипольцев-пеласгов существу
ет поверье о священности аиста. Вероятно даже, что 
аист был тотемом племён, населявших Подкепро- 
вье в IV—II тыс. до н.э. [6, С.131]. Убийство этой 
птицы приравнивалось к убийству человека. Более 
того, известно, что аистам давали человеческие име
на и считали их членами семьи [7, 41]. До сих пор в 
Украине существует примета: если на крыше дома 
аист свил гнездо, то в доме поселилось счастье.

Данная идея позволяет варьировать символику, 
изменяя технологии и материалы, используемые при 
изготовлении этих украшений. Если делать акцент 
на символике солнца, связанной со светом, огнен
ной стихией, солнечной энергией и небом, то сол
нечный диск или обод следует выполнять из жел
того золота, а фигурку аиста — из белого. Если же 
семантику сместить в сторону женского счастья,
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Рис. 4. Эскиз гарнитура “Аист”. 
Идея — Ю. Кирьязовой

семейного благополучия, мира в доме, то техноло
гию можно усложнить, выполнив солнечные лучи из 
розовых или красных коралловых веточек. В этом 
случае символика образа усилится ещё и символи
кой цвета, поскольку красный цвет в славянской
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Этот цвет в украинском народном костюме суще
ствовал в таком большом разнообразии оттенков, 
что из них можно было бы составить целую палит
ру или, как точнее выражаются художники, цвето
вую растяжку. Этот переход от оттенка к оттенку 
складывался не только из раскраски тканей и узо
ров вышивки, но и столь популярных бус из корал
лов. Ведь кораллы всегда считались амулетом, при
носящим счастье, особенно женское счастье, в са
мой широкой его трактовке [8, С.87]. Таким обра
зом в символьный ряд этого украшения включается 
и символика коралла. В результате получается юве
лирное украшение, в котором переплетаются не 
только эстетические и магические представления, 
но и национальные культурные традиции.

Таким образом, анализ современных ювелирных 
тенденций, а также опыт разработки оригинальных 
эскизов ювелирных украшений позволяет говорить 
о том, что ювелирное искусство, являясь неотъем
лемой частью жизни человека, представляет собой 
довольно информативный объект для исследований 
в области культуры: развития, трансляции, транс
формации, адаптации отдельных культурных явле
ний. А украшения с украинской этнической роман
тикой могут быть вполне конкурентоспособными 
как на отечественном, так и на зарубежном совре
менном арт-рынке.
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