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ДРЕВНЕСЛАВЯНСКАЯ 
ЭРОТИЧЕСКАЯ СИМВОЛИКА 

В СОВРЕМЕННОЙ ИНТЕРПРЕТАЦИИ
Человека всегда волновала тайна, превышавшая 

простое знание о вещи; тайна, которую он ощущал в 
каждом предмете или явлении. В этом, вероятно, и 
следует искать истоки одухотворения, психологиза­
ции и символизации окружающего мира. И этим сле­
дует объяснять причины того, почему эротический 
элемент привносился в общение, в одежду, в инте­
рьер, в ритуалы.

Эротическая символика древних славян была тес­
но связана с обрядами и ритуалами земледельческо­
го года. Предполагается даже, что свадебный обряд 
был некогда органической составной частью кален­
дарного цикла: заключение брака должно было воз­
действовать на плодородие земли [1]. Стремление 
использовать влияние человеческой плодовитости на 
плодородие земли и, наоборот, усилить человечес­
кую репродуктивную способность силами природы, 
наблюдается во всем цикле аграрных празднеств. Не 
случайно такое большое место занимают в нем эро­
тические, брачные мотивы, свадебное действо как 
таковое.

В славянской дохристианской культуре особой 
поэтичностью отличался образ Зайчика, который 
фигурировал как одна из ипостасей Солнца и как 
символ любви, брачных уз. В украинских веснянках 
эти две функции, как правило, объединяются: 

Зайчику, зайчику ти малесенький,
Голубе, голубе ти сивесенький...
Поплив зайчик по Дунаю 
Та взяв соб'Т котру скраю [2].

Здесь Зайчик -  светлое мужское начало, которое 
в совокупности с водой женщиной -  олицетворяет 
зарождение любви, жизни. Зайчик, выбирающий 
панну, имеет брачную, любовную символику.

Эта же роль отводится зайчику и в игре на посидел­
ках, когда одна девка в кружке водит, а прочие поют:

Заинька? поскачи,
У тебя ножки хороши,

или
Заинька по сеничкам похаживает,
Серенький по новым погуливает [3].

Заканчиваются посиделки, как правило, частуш­
ками:

Что мне зайчиков бояться,
Что за кустик прятаться!
Что миленочек смеяться -  
Что до время свататься! [1]

Древнее лав янские привески-аму леты 
с любовной символикой

Выбор суженой — конечная цель и древнейшее 
магическое содержание многих игр и обрядов. А ког-
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да цель достигнута, то зайчик-любовник может вновь 
обернуться зайчиком-солнцем и пуститься в пляс: 

Any, зайку, скочки в бочки,
Ану, зайку, у долоньки:
Скочком-бочком перевернися, 
Гребінчиком перечешися... [2]

Для привлечения «брачного зайчика» использо­
вались не только слова-заговоры веснянок и свадеб­
ные песни, но и всевозможные амулеты-привески, 
изображавшие этого любвеобильного зверька. А пуч­
ки белой шерсти или пуха, носимые мордовками на 
серьгах и называемые зайчиками [3], позволяют пред­
положить, что изначально в таких украшениях был 
натуральный заячий мех.

Благодаря своему темпераменту, маленький шус­
тренький зайчик сумел перепрыгнуть через несколь­
ко столетий, чтобы в XX веке вновь появиться в каче­
стве символа с той же смысловой нагрузкой. Разуме­
ется, речь идет не о «пасхальном зайчике» (хотя в 
совокупности с пасхальными яйцами его языческая 
функция зарождения жизни остается более чем крас­
норечивой). Гораздо интереснее этот образ преломил­
ся в массовой культуре, одним из проявлений кото­
рой является журнал «Плейбой»,

Кто нынче не знаком с его эмблемой? По данным 
социологического опроса, логотип Playboy занимает 
третье место по узнаваемости после таких брэндов, 
как Coca-Cola и Mercedes [4].

Современные ювелирные изделия 
с узнаваемой символикой

В отличие от решительно настроенного древнесла­
вянского зайчика, плейбоевский зайчик выглядит до­
вольно фригидным. Ведь у него отсутствует тулови­
ще, что ставит под сомнение его основную функцию, 
зато появился галстук-бабочка, что придает его обли­
ку галантно-аристократический вид. Понятно, что при 
такой рафинированности уже не может быть и речи о 
необузданных страстях, темных желаниях и других 
проявлений сексуального темперамента. Поэтому по­

пулярность товаров с этой эмблемой объясняется (по 
крайней мере, на нашей почве) не столько эротичес­
ким подтекстом символа, сколько желанием ощущать 
себя причастным к клубу, к качеству, к стилю.

Говоря о современной моде, нельзя обойти вни­
манием и повальное оголение животов. Брюки и юбки 
с заниженными талиями, а также кофточки и блу­
зочки -  с завышенными, явили миру такое разнооб­
разие пупков и шрамов после удаления аппендикса, 
что в СМИ даже стали появляться советы, как по 
форме пупка определить характер женщины и ее сек­
суальность. А обнаженные животы беременных, но 
незакомплексованных будущих мамаш повергают в 
шок суеверное старшее поколение: «Как же так мож­
но?! Ведь сглазит кто-нибудь!.. В наше время разве 
такое допускалось?!»

А ведь и вправду -  не допускалось. И не только во 
времена наших бабушек, но и у всех предыдущих по­
колений. Ибо в представлениях древнего славянина 
пупок, как связь ребенка с чревом матери, да и вообще 
человека с окружающим миром, нуждался в защите 
от внешних воздействий. Функцию такой защиты вы­
полнял ремень-пояс. Недаром пояса имели столь раз­
нообразные рисунки-символы, якобы обладавшие за­
щитными свойствами. Но и без них, поскольку пояс 
являл собою окружность, он был прежде всего обе­
регом [5]. Теперь же поясок или ремень на джинсах 
призван не защищать живот, а, наоборот, всячески 
привлекать к нему внимание. Защитная функция по­
яса трансформировалась в побудительную. Поэтому 
в современных ремнях-поясах доминирует эстетика, 
призванная подчеркнуть эротическую символику об­
наженного женского живота.

Из всей эротической символики, пожалуй, толь­
ко «сердечко» не претерпело никаких трансформа­
ций. Оно по-прежнему чисто, невинно и, главное — 
совершенно однозначно. Не зря же в 2006 году в 
Одессе благодаря скульптору Михаилу Реве «взрос­
ло» бронзовое «Древо Любви», крону которого ук­
рашают сердечки. И пусть местные СМИ дружно за­
явили о появлении в Одессе «Памятника Любви», 
жизнь показывает, что с диагнозом они явно поторо­
пились. В данном случае «пациент» не только «ско­
рее жив, чем мертв», но и активно борется за свое 
существование.

И если вспомнить, что настоящее (не бронзовое и 
не стилизованное) сердце своей формой напоминает 
ягоду клубники, то нельзя не отметить появления в 
современном лексиконе слова «клубничка». В лите­
ратуре это слово с исследуемой семантикой встреча­
ется уже в творчестве Гоголя. В «Мертвых душах» 
Ноздрев делится с Чичиковым воспоминаниями о 
ярмарке: «А какой, если б ты знал, волокита Кув­
шинников! Мы с ним были на всех почти балах. Одна 
была такая разодетая, рюши на ней, и трюши, и черт 
знает чего не было... я думаю себе только: «Черт 
возьми!» А Кувшинников, то есть это такая бестия, 
подсел к ней и на французском языке подпускает ей 
такие комплименты... Поверишь ли, простых баб не
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пропустил. Это он называет: попользоваться насчет 
клубнички» [6].

Но в широкий обиход оно вошло примерно в 50- 
60-х годах прошлого века. Однако, если слово «клуб­
ничка» рассматривать как эвфемизм от «грязная зем­
ляника», то трудно в нем не увидеть и более древних 
корней.

Нет сомнения в том, что его «подтекст » берет свое 
начало в обрядовых песнях, которые пели наши пред­
ки в августовские дни на Марью-ягодницу да на Тро- 
фима-малинника. Почти все из этих песен, частушек 
и издевок начинаются с того, как девки ходили по 
ягоды, а заканчиваются намеком -  что не только по 
ягоды...

Мы охочи в лес по ягоды ходити 
И по сыру бору погуливати...
По сыру бору погуливати,
В темном лесе приаукнутъся:
- Т ы  ау, ау, мой миленький дружок,
Ты подай-ка свой тайный голосок.
Через темненький, зелененький лужок 
Во лесу, лесу проталинка,
На проталинке зелененький лужок, 
Становились красны девицы в кружок, 
Вокруг девушек молодчики,
Вокруг девушек молодчики.
Они вьются, сповиваются,
Сиротами называются [1].

В этой ассоциативной игре наглядно проявляется 
двойственная функция эротической символики -  сти­
муляция сексуального и творческого начала.

В наши дни любовная игра все меньше требует 
фантазии, творческого подхода, рюшей, «трюшей» 
и комплиментов на французском языке. Культуро­
логи приходят к выводу, что «любовный театр« по­
терял своих наиболее талантливых исполнителей, 
свидетельством чего является рост уровня фригид­
ности и импотенции в современном обществе и пре­
вращение любви в эвфемизм и метонимию секса [7].

Так или иначе, этот краткий сравнительный ана­
лиз подтверждает тенденцию, зародившуюся еще в 
начале XX века: из жизненного уклада современного 
общества напрочь вымываются языческие обряды и 
обычаи, связанные с сезонностью, и тем самым осво­
бождается пространство, заполняющееся тем, что 
получило название «массовой культуры». Поиски 
возбуждения самого по себе, в отрыве от формиро­
вавшей их прежде традиции, стали проявлять черты, 
направленные на внешний эффект [8].

В целом же, проявление эротического в повсед­
невной жизни, в массовой культуре свидетельствует 
о его способности оперативно реагировать как на из­
менения внутри отдельной личности, так и на пере­
мены в социуме. А это, в свою очередь, говорит о 
том, что любовная символика является чрезвычайно 
информативной для исследования культурных и куль­
турологических процессов.

А то еще бывало, пойдут девицы по ягоды, а одна 
из них непременно где-то «заблудится»:

Как пошли наши подружки 
В лес по ягоды гулять.
Сею-вею, вею-вью! -  
В лес по ягоды гулять.
Они ягод не набрали,
Лишь подружку потеряли...
Ты ау-ау, Катюша,
Наша милая подружка.
Не в лесу ли заблудилась,
Не в траве ли заплелась?
Кабы в лесу заблудилась,
Всё бы в лесу приклонилось,
Кабы в травушке сплелась -  
Трава шелком повилась [1].

Не читаются ли все эти намеки в современном сло­
ве «клубничка», включающем в себя представления 
и о запретном плоде, и о кисло-сладком привкусе 
некоторых удовольствий?..

А если принимать во внимание степень зрелости 
этого скоропортящегося плода, то как не вспомнить 
поговорку о том, что в сорок пять -  баба ягодка опять!
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